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Maestro Mitoraj

TEKST: ANNA ZARZYCKA

Cheiatbym stworzy¢ rzezbe idealng,
w ktdrg bym mdgt sam wniknqgé i tak zakoticzyd zycie.

Cheiatbym wniknagd w rzezbe,
nie zostawiajqc tu zZadnych materialnych resztek.

Igor Mitoraj
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W nocy z 5 na 6 pazdziernika 2014 roku zmart w Paryzu Igor Mito-

raj, polski rzezbiarz tworzacy od wielu lat we Whoszech, w malym
miasteczku Pietrasanta. Mitoraj to artysta krytykowany i niedoceniany
przez $rodowisko recenzentdéw i historykdéw szeuki w Polsce. We Whoszech
natomiast 0 méwiono o nim: Maestro Mitoraj.

Oederan-Krakéw-Paryz

Igor Mitoraj urodzit si¢ 26 marca 1944 roku w Oederan w Niemczech.
Matka Igora, Maria Makina, zostata wywieziona do Niemiec na roboty
przymusowe jako dwudziestoletnia dziewczyna w roku 1940. Ojciec Geo-
rges, trzydziestoletni wdowiec, francuski oficer Legii Cudzoziemskiej, byt
jedicem wojennym. W 1945 roku matka z Igorem wracaja do Krakowa,
do rodzicéw Marii. Georges wyjezdza do Francji. Igor ani jego matka juz
nigdy nie spotkaja francuskiego legionisty. W 1948 roku Maria wychodzi
za maz za Polaka Czestawa Mitoraja, z ktérym ma pigcioro dzieci. Igor
nie moze si¢ pogodzi¢ z tym malzeristwem. Po latach powie: Matzeristwo
matki bylo dla mnie tragedig. Pamigtam, ze podczas przyjecia weselnego krg-
zytem migdzy gosémi z butelkq w reku. Cheialem nig zdzielic¢ po glowie tego
mezczyzng, kidry bezprawnie zajqt miejsce mojego ojca. Bylem tak zatamany,
ze si¢ rozchorowatem, dostatem wysokiej gorgezki. Dziecinistwo artysty uply-
wato na wygladaniu ojca: Kiedy miatem piec czy szesé lat, ciggle wychodzitem
na droge, nawet o tym nie myslgc, i czekatem... Miatem nadzieje, ze kiedys
pojawi si¢ na drodze mdj ojciec... Wydawato mi sig, ze moze nim by¢ kazdy
nadchodzqcy mezczyzna. Ze zacznie mi dawad jakies znaki i podbiegnie, zeby
mmnie uscisngd’.

Artysta, po ukoriczeniu liceum plastycznego w Bielsku-Biatej, zaczyna
studia na krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych na wydziale malarstwa,
w pracowni Tadeusza Kantora. W 1968 roku porzuca Akademig i wyjezdza
do Paryza, gdzie studiuje na Ecole Nationale Superieure des Beaux-Arts.
Przez sze$¢ lat pracuje takze jako kelner, barman, asystent fotografa, tra-
garz, statysta w filmie czy reklamie. Do wyjazdu z Polski naméwit go
Kantor, przekonujac, ze nie ma tu dla niego miejsca, ze musi wyjechaé
do ktérejs ze stolic sztuki. Dwudziestoczteroletni Igor jest oszotomiony
francuska metropolig. Ma dwa marzenia: zosta¢ wielkim artystg i spotkad
ojca. Dowiaduje sig, ze ojciec mieszka w Saint-Denis pod Paryzem. Zdo-
bywa jego dokladny adres i jedzie na spotkanie z tym, kt6ry zawtadnat jego
zyciem. Igor wchodzi do kamienicy, staje pod drzwiami mieszkania ojca,
ale nie znajduje w sobie sity ani odwagi, zeby zadzwonié. Wraca do Paryza.
Juz nigdy nie podejmie préby spotkania si¢ z ojcem: Moze podswiadomie
wybralem tajemnice, ktdra juz na zawsze okryta osobg ojca. Moze dlatego, ze
najpigkniejsze sq niespetnione marzenia. Moze snitem sen o osobie, ktdra nie
istniata.

Pierwszy artystyczny sukces przychodzi w 1976 roku. Znana i prestizo-
wa galeria paryska La Hune organizuje artyscie indywidualng wystawe ma-
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tych rzezb. Galeria Bernarda i Jacqueline Gheerbrant wystawia kilkanascie
rzezb z brazu. Wszystkie zostaja sprzedane. Po raz pierwszy Mitoraj czuje,
ze jest rzezbiarzem. Po sukcesie wystawy artysta dostaje maty pracownie
w dawnej Bateau-Lavoir na Montmartrze, w ktdrej na poczatku XX wieku
tworzyli wielcy artysci z Picassem na czele. Za pierwsze zarobione pie-
niadze Mitoraj wyjezdza do Meksyku, gdzie spedza rok. Tam odkrywa
swoje przywiazanie do sztuki europejskiej. Upewnia sig, ze jest dzieckiem
kultury $rédziemnomorskiej. Po powrocie z Meksyku pracuje bez ustanku.
Wystawia w catej Frangji i Europie. W 1979 roku artysta zaczyna tworzy¢
monumentalne rzezby. Na zlecenie greckiego milionera Goulandrisa po-
wstaje pierwsza zabandazowana trzymetrowa postac.

Wioskie poczgtki

Do Pietrasanty, toskariskiego miasteczka lezacego u podnéza Alp Apuari-
skich, Mitoraj po raz pierwszy przyjezdza w 1979 roku. W tej niewielkiej
miejscowosci, nazywanej ,Malymi Atenami”, swoje pracownie mieli rzez-
biarze tacy, jak Marino Marini czy Henry Moore. Juz w 1983 roku artysta
otwiera tam pracowni¢ i od tamtej pory zyje migdzy Francja a Wiochami.
Przyznaje, ze we Whoszech jest wiele pickniejszych miejsc, jak chociazby
Amalfi czy Sycylia, jednak w Pietrasancie znalazt wszystko, co niezbedne
rzezbiarzowi do pracy: stynne kamieniolomy Carrary i Monte Altissimo na
wyciagniecie reki, doskonate odlewnie, wyszkolonych rzemieslnikéw. To
tu, na rynku w Pietrasancie, w 1518 roku Michat Aniot podpisat kontrake
na wykonanie marmurowej fasady kosciota San Lorenzo we Florenji, ktéra
jednak nigdy nie powstata; to wlasnie z marmuru karraryjskiego wyrzezbit
Dawida czy Pietg. To tu Mitoraj zaczyna rzezbi¢ w tym samym materiale.
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Rok 1985 to przetom w karierze artysty. Wielka mitosniczka szeuki Ma-
ria Angiolillo — krélowa rzymskich salonéw, wptywowa wdowa po Renato
Angiolillo, whascicielu dziennika ,Il Tempo”™— pomaga zorganizowac arty-
$cie wystawe w Rzymie. Kuratorami zostaja znani wloscy krytycy i histo-
rycy sztuki: Vittorio Sgarbi oraz Maurizio Calvesi, autor monografii m.in.
Caravaggia czy Piera della Francesca. W Zamku Swigtego Aniota odbywa
si¢ indywidualna wystawa, na ktérej artysta prezentuje dwadziescia mo-
numentalnych rzezb. Figury Mitoraja wydaja si¢ stworzone do prezentacji
we wnetrzach Mauzoleum Hadriana. Wystawe te, ktéra odnosi ogromny
sukces, bedzie artysta zawsze wspominat z nostalgia i wzruszeniem, jako
najwspanialsza ze wszystkich, jakie miat. Dostarczyla mu emocji, kedre juz
nigdy si¢ nie powtdrzyty.

Zaczyna si¢ wielka migdzynarodowa kariera Mitoraja i jego mito$¢ do
Wiecznego Miasta, do ktérego bedzie wracat do korica zycia — prywatnie
i razem ze swoimi rzezbami. O Rzymie méwit artysta, ze jest to miasto,
w ktérym spotkato go najwigcej dobrego. W 2003 roku wykonat dla wlo-
skiej stolicy fontanng z trawertynu Dea Roma (‘Bogini Rzymu’), ktra sta-
neta na Piazza Monte Grappa w rzymskiej dzielnicy Prati. W 2004 roku
miata miejsce kolejna wielka rzymska wystawa. Pigédziesiat sze$¢ rzezb
ustawiono na Halach Trajana we wnetrzu Wielkiej Auli oraz wzdhuz via
Biberatica. W rzymskiej bazylice zaprojektowanej przez Michata Aniofa,
Santa Maria degli Angeli e dei Martiri, w lutym 2006 roku odstonigto zas
wielkie, ponad szesciometrowej wysokosci drzwi z brazu przedstawiajace
Zmartwychwstanie i Zwiastowanie. W tymze kosciele, w kaplicy $w. Pio-
tra, znajduje si¢ réwniez marmurowa glowa Jana Chrzciciela diuta polskie-
go artysty, jego dar dla rzymskiej swiatyni.

Widzialne i niewidzialne

To, co w rzezbach Mitoraja widzialne, zawsze zréwnowazone jest czyms,
co zakryte. Sam artysta méwil, ze niewidoczne pociaga go o wiele bardziej
niz to, co na wierzchu. Obandazowane torsy, twarze czy rece nie spra-
wiaja wrazenia zniewolonych. Bandaze na pewno chronig rzezby przed
okrutnym $wiatem, sprawiajac zarazem, iz staja si¢ one jeszcze bardziej ta-
jemnicze i intrygujace. ,Opakowywanie” przedmiotéw nie jest zjawiskiem
nowym. Jednak w wyniku tego zabiegu stosowanego przez artystéw przed
Mitorajem, powstawal obiekt, ktérego przedmiot nie byt widoczny. U Mi-
toraja jest inaczej. Artysta nie chowa przedmiotu, a raczej jeszcze bardziej
podkresla zawarto$¢ opakowania.

Patrzac na rzezby Mitoraja, pamigtamy, ze nigdy nie poznat on swoje-
go ojca. Artysta w picknym wywiadzie-rzece, jakiego udzielit wloskiemu
dziennikarzowi Costanzo Costantiniemu, w sposéb przejmujacy opowia-
da o swojej tesknocie za ojcem, nadziei na spotkanie z nim, wyjezdzie
do Paryza, aby go odnalez¢ i aby wreszcie, gdy go juz znalazl, na zawsze
zrezygnowa¢ z mozliwoéci wzajemnego poznania. Niewykluczone, ze owa
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zabandazowana postaé, ktéra tak czgsto pojawia si¢ w twérczosci artysty,
ten niewidzialny cztowiek, to wlasnie ojciec rzeZbiarza, ten, ktérego twarzy
nigdy Mitoraj nie poznal. Jednocze$nie obandazowane postaci wyglada-
ja jak zmumifikowane, owinigte catunem. By¢ moze symbolizuja $mier¢?
Sam artysta powiedzial: Bandaze w moim poczuciu symbolizujq jak gdyby
ostong przed rzeczywistoscig, ktdra od najmilodszych lat wydawala mi si¢ gle-
boko wroga. Sq one dla mnie symbolem przeswiadczenia, ze jednak trzeba
2y dalej. A procz tego, jest to jeszcze skladnik mojej polskiej swiadomosci
udreczonej, zranionej, zamknigtej.

Artysta nie jest pogodzony z otaczajacym go $wiatem. Zbyt duzo w nim
brzydoty, przemocy, zaklamania, intryg. Dlatego Mitoraj kreuje swéj wha-
sny $wiat; $wiat peten pigcknych istot dazacych do doskonatosci. W tym
$wiecie zyje i tworzy, a od tego drugiego §wiata odgradza si¢ wysokim
murem. Réwniez to, co dla niego najdrozsze — swoje rzezby — opakowuje,
bandazuje, zastania, chroni przed $wiatem, z ktérym si¢ nie godzi.

Ciato

Igor Mitoraj poprzez klasyczne pigkno bada utomnosci wspétezesne-
go $wiata. Artysta nieskazitelne ciala greckich heroséw zastepuje ciatami
niekompletnymi. To symbol harmonii, ktdra znikneta wraz z rozpadem
starozytnych cywilizacji, symbol straconej na zawsze kompletnosci. Piekno
rzezb Mitoraja nie jest idealne ani absolutne, ma wymiar ludzki, ziemski,
nie boski. Posagi Mitoraja pozostaja w bezwzglednym bezruchu, tak cha-
rakterystycznym dla sztuki starozytnej Grecji VI w. p.n.c.

Mitoraj nie boi si¢ ukazywa¢ pickna ludzkiego ciata, rzezbiac nagie torsy,
postaci, twarze, rece czy stopy. Artysta nie lubi, gdy o jego rzezbach méwi
si¢, ze s3 okaleczone, utomne, niepetnowartosciowe. Fragmentaryczno$é
nie jest tozsama z ulomnoscia. XX wiek przyznal rzezbie prawo do reali-
stycznej niekompletnosci, z czego Mitoraj chetnie korzysta. Pierwowzorem
owej fragmentarycznosci byly okaleczone rzezby antyczne, wigkszo$¢ po-
zbawiona koniczyn czy gléw. Podobnie jak rzezbiarze poczatku XX wieku,
Mitoraj za kazdym razem podejmuje $wiadomg decyzje co do charakteru
i miejsca okaleczenia rzezby. Wspoétczesny odbiorca umie patrze¢ na nie-
kompletng rzezbg i widzie¢ w niej kompletne dzieto. Igor Mitoraj wie, ze
fragmentaryczno$¢ jest sita jego sztuki; uwaza, ze fragment dziata silniej
niz cato$¢. Spytany, czy niekompletnos$¢ rzezb nie wydaje mu si¢ tragiczna,
zaprzecza, mowiac, ze jego zamierzeniem jest zaproszenie do poruszenia
wyobrazni. Mitoraj widzi fragment jako cale dzieto. Dostrzega pokrewien-
stwo swojej sztuki z filmem czy fotografia, ceni kadr, $wiatlo, cied, atmos-
fer¢. Nie przypadkiem od dziecka pasjonowato go kino.

Artysta nie ukrywa swojej fascynacji atrakcyjnoscia ludzkiego ciata. Jego
modeli, niczym greckich heroséw, charakteryzuje doskonato$¢ proporciji,
réwnowaga, harmonia fizycznych i psychicznych elementéw ludzkiej po-
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staci. Sg uciele$nieniem $rédziemnomorskiego ideatu cztowieka picknego,
dobrego i madrego. Mitoraj, bedac artysta wspétczesnym, ma §wiadomos¢
utopijnosci tego ideatu. Szuka perfekeji, bedac zarazem w petni $wiado-
mym niemozliwosci osiagnigcia antycznej harmonii w obecnym $wiecie.
Udato mu sie zawrzeé¢ w swych dzietach zarédwno klasyczne pickno, jak
i wspolczesny niepokdj, napiecie. Jego sztuka zmusza do samodzielnego
myslenia, odkrywania. Artysta stawia pytania nie tylko sobie, ale tez od-
biorcom. Krytyk Donald Kuspit powiedzial: Mitoraj daje nam niepetng
Sfigure i zacheca do jej intuicyjnego uzupetnienia na wzor boskiego ideatu.
Rzezby Mitoraja poprzez swojg fragmentarycznosé otwarcie potwierdzajqg
wspdlezesng intelektualng niewiare w catosé, kidra jest formq zwatpienia
w siebie. Sq jednoczesnie catosciami i fragmentami.

Mitoraj jest zawsze wierny figurze ludzkiej. Powiedzial kiedys: Poszu-
kiwanie i realizacja kompletnej rzezby figuralnej jest w moim zyciu pewng
metq. Nie wiem, czy zdgzac do tego celu szybko czy powoli. Dzi§ juz wie-
my, ze taka rzezba na zawsze pozostala tylko w glowie artysty. O wiele
czgdciej Mitoraj przedstawia twarze i ciala mezczyzn niz kobiet. Figura
kobiety jest dla niego trudniejsza do uchwycenia. Cialo me¢zczyzny jest
mniej dostowne, prostsze w formie, posiada mniejszy tadunek erotyczny.
Megzczyzna Mitoraja jest zawsze pigkny, mlody, idealnie zbudowany. Ar-
tysta poszukuje pigkna w naturze, w ciatach pozujacych mu modeli. Jego
mgskie akty o doskonatych proporcjach, zgodnych z klasycznym greckim
kanonem pigkna, s3 reakcja na zdeformowane postaci réznych odmian
nowej figuracji. Niewatpliwie poszukiwanie ojca, a przez to samego siebie,
miato duzy wplyw na uzywanie przez artystg symboliki meskiej. Réwniez
w $wiecie starozytnej rzezby, a takze w $wiecie renesansowym, postaé me-
ska dominowata nad postacia kobieca.

Centaur, lkar, lkaria

Gdy Tadeusz Koper, niezyjacy juz dzi$ polski rzezbiarz mieszkajacy
w Carrarze, ustyszal, ze zaméwiono u Mitoraja fontanng, powiedzial, ze ni-
gdy nie uwierzy, zeby Wlosi zaméwili fontanng u obcego. A jednak zamé-
wili... Artysta przez ponad trzy lata pracowal nad swoja fontanna przedsta-
wiajaca Centaura wspartego na glowie Meduzy, zamdéwiong u niego przez
wiadze Mediolanu. W 1991 roku Centaur stanal w ubogiej dzielnicy La
Barona na placu, réwniez zaprojektowanym przez Mitoraja na wzoOr rene-
sansowego piazza, otoczonym przez szeregi identycznych doméw i ciag
arkad. Gdy plac pustoszeje, czuje si¢ tu ducha ojca malarstwa metafizycz-
nego, Giorgia de Chirico. Centaur Mitoraja jest tagodny, spokojny, lirycz-
ny. Artysta pragnat ponad wszystko unikna¢ przedramatyzowania tematu
dwupostaciowego potwora, stanowiacego personifikacj¢ nieokrzesanej sity
natury, nieujarzmionej dzikosci; taczacego w sobie ludzka ztosliwos¢ ze
zwierzecym rozpasaniem. Centaur to, jak sam méwil, jedna z ulubionych
rzezb Mitoraja, réwniez dlatego, ze duzo si¢ przy nim nacierpiat. Nigdy
wczesniej ani pézniej nie robit innej figury zwierzgcej, a bardzo chcial
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unikna¢ XIX-wiecznej maniery konia czy jezdzca, dazac do formy klasycz-
nej i zarazem wsp6lczesnej. Fontanna to jeden z najwazniejszych elemen-
téw w Zyciu miasta, a stworzenie jej to jedno z najtrudniejszych zadan dla
rzezbiarza. Szczegblnie we Whoszech, gdzie Zycie toczy si¢ na ulicy, fon-
tanna i plac s3 znaczacymi detalami krajobrazu miejskiego. Wybér tematu
wydat si¢ artyscie naturalny. Wlosi kochajg konie. Wenecjanie uwielbiajg
swoje zlocone rumaki z frontonu Bazyliki Swictego Marka. Waldemar by-
siak w swoich Wyspach zaczarowanych pisat: Italia to jedyne miejsce, gdzie
kot piastowal godnosci konsula i kaplana! Fakt, iz dawno temu, w starozyt-
nym Rzymie, nie ma wigkszego znaczenia, jesli zwazymy, ze Starozytnos¢
nigdy tutaj nie umarta. Dzi§ prawdziwym dowodem mitosci Wiochéw do
koni jest stynne Il Palio, turniej odbywajacy si¢ w Sienie od 1698 roku.

Jedna z najbardziej kompletnych i klasycznych rzezb Mitoraja jest Ikar.
Przywotuje skojarzenie z Doryforosem, rzezba Polikleta powstata w poto-
wie V w. p.n.e., bedaca praktyczna realizacja kanonu stworzonego przez
tego artystg. Mitoraja na poczatku jego kariery krytycy wloscy nazywali
zreszty ,,Polikletem z Krakowa”. I chociaz artysta nie lubil, gdy poréwny-
walo si¢ go do innych, wydaje si¢, ze tych dwoch rzezbiarzy faczy podob-
ny spos6b przedstawiania ludzkiego ciata. Rzezby Polikleta sa wyrazem
spartaniskiej powsciagliwosci, peanem na cze$¢ wysportowanego meskiego
ciata. Ikar Mitoraja to za$ dobrze zbudowany me¢zczyzna (do wszystkich
wersji Ikara pozowat ten sam ptywak olimpijski), stojacy w kontraposcie,
z lekko pochylong glowa, spuszczonymi oczami, o skupionej twarzy. Nie
wyglada na wojownika czy $miatka, a raczej na kogos, kto przeczuwa swoj
los, jest smutny, zrezygnowany. Jeszcze zanim powstat Ikar, Mitoraj wy-
rzezbit mu bliZniacza siostre, zrodzona w wyobrazni artysty. Mitoraj, ktéry
rzadko rzezbit kobiety, méwiac wprost, ze woli przedstawia¢ ciato meskie,
jako pierwszy zawalczyt z mitem o Ikarze i dat kobietom ich wtasna hero-
ing, ITkari¢, réwnie odwazna i ciekawa $wiata jak mezczyzna. Co ciekawe,
Ikaria powstata wiele lat przed Ikarem. Istnieje wiele jej wersji; kazda ma
u ramion parg skrzydetl. Ikari¢ powstrzymuje przed odlotem pojawiajaca
si¢ nie wiadomo skad r¢ka, ktéra chwyta ja za nogg, tuz przy kostce. Ni-
gdy nie dowiemy si¢, czy Ikaria poleci, czy juz na zawsze bedzie tylko $nié
o wzniesieniu si¢ w przestworza.

Rzezbiarz

Cate moje zycie podporzqdkowatem jednemu — rzezbie. Nie czuje samot-
nosci, potrzebuje jej, pozwala mi si¢ skupic. (...) Rzezbienie to ani zawdd ani
zajecie — to jest po prostu zycie, nierozdzielne, wlasne, normalne zycie. Mito-
raj mowil, ze rzezby s jego forteca, murem obronnym odgradzajacym go
od $wiata: Mam swojq wiasng wyspe i dlatego trudno bylo mnie zniszczyc.

Nigdy nie robit szkicow przed wykonaniem swoich rzezb. Jego dzieta
nie wywodza si¢ z rysunku, ale z emocji, przezy¢, uczué: Rodzg sig w chwi-
lach melancholii, w napadach leku, biorg poczqtek ze smutnych wspomnien
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o0 minionych zdarzeniach zagubionych w podswiadomosci, ale wcigz obecnych
gdzies w moich najglebszych warstwach. Reetbiarz jest czlowickiem, jak wszy-
scy. A sztuka to Zycie, prawdziwe Zycie. Rainer Maria Rilke powiedzial, ze
nie ma $wiata, précz wewnatrz. Mitoraj bez przerwy czerpatl z wlasnych
przezy¢ i do§wiadczen.

Artysta cale zycie marzyl o zorganizowaniu podwodnej wystawy swoich
rzezb, a wiele jego prac z brazu, pokrytych patyna, wyglada tak, jakby byly
wydobyte z glebin morskich po setkach lat zapomnienia. Niestety nigdy
nie udato si¢ Mitorajowi zrealizowa¢ swego marzenia.

Artysta o Wioszech

Moje miejsce jest we Wioszech. Kiedy bytem mitodszy, nie myslatem o tym,
zeby tu osigsé. Co mam do roboty we Wioszech? — myslatem sobie. Wiochy
sq zanadto pickne, tam juz wszystko zostato zrobione. Ale mylitem sig. Moje
sukcesy zaczely si¢ od Wloch, od Rzymu, od Zamku Swigtego Aniola. Od kiedy
mieszkam we Wioszech, moje prace nabraty innego wymiaru. Czujg si¢ tu swo-
bodniejszy, bardziej natchniony. Nie méwiqc juz o samym Rzymie. O swietle
rgymskim, o purpurowych i zlotych zachodach storica, o rzymskich panora-
mach. Oczgywiscie dzisiejszy Rzym nie jest juz taki, jak w dawnych czasach.
Kiedys artysci siadali po prawej rece papieza czy ksigcia, dzisiaj sq praesuwani
w strong kuchni. Tutejsza biurokracja dusi cig za gardio. Ale jest to weigz
Jjedyne miejsce na swiecie. W tym miescie ciggle ci si¢ wydaje, ze w kazdym
kacie mozesz natrafi¢ na cos niespodziewanego. Jednak ze wszystkich miast
najlepiej mi w Pietrasancie. A naprawde na swoim miejscu czujg si¢ tutaj,
w mojej pracowni.

Igor Mitoraj zostal pochowany 13 pazdziernika 2014 roku w Pietrasan-
cie, w ktdrej w zwiazku z pogrzebem artysty ogloszono zatobe. W trakcie
uroczystoéci pogrzebowych burmistrz Domenico Lombardi potwierdzit
zorganizowanie duzej wystawy Mitoraja — ktdra zaczat przygotowywad
jeszcze z artysta — od marca® do sierpnia 2015 roku. Lombardi méwit, ze
Pietrasanta optakuje swojego honorowego obywatela, ktéry ja rozstawit
i przyniést jej zaszczyt swymi dzietami, jakie ofiarowal; przede wszystkim
jednak byt jej wielkim ambasadorem na $wiecie. Rzezbiarza zegnata ro-
dzina, przyjaciele z miasteczka i z innych zakatkéw $wiata, artysci z po-
bliskiego Teatru Pucciniego, dla ktérego Mitoraj projektowat scenografie
i kostiumy, przedstawiciele wloskich wtadz. Odczytano bardzo osobisty
i wzruszajacy list prezydenta Whoch. Orkiestra grata ukochana arie artysty,
Va, pensiero z opery Nabucco Giuseppe Verdiego. Polska nie wystata do Pie-
trasanty oficjalnej delegacji. Najwickszy wspétczesny polski rzezbiarz nie
zyskal we wlasnym kraju uznania za zycia ani po $mierci. Jeste$my jednak
i my, wielbiciele jego sztuki. Mitoraj zostanie na zawsze w naszej pamieci
jako wielki artysta, ktory, idac swoja droga, nie ogladat si¢ na innych. Do
kofica pozostal wierny sobie. Zegnaj, mistrzu.
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